w g,rande scultore realizzo
% il “Compianto sul Cristo
=| morto”aBologna

g Un unicum per intensita
0 e drammaticita,

3| che verr ripensato

| daDonatelloe Mantegna
Z| e apnra la strada

<. | aiSacri Monti

I
i un virtuosismo formale pres-
soché unico, il Compianto sul
Cristo Morte di Niccold d’Anto-

nio dell'Apulia detto Niccold dell'Arca,
& trai capolavori assoluti della plastica
di tutti tempi. Queste «Marie stermi-

nel Seicentoloscrittore d'arte bologne-
se Carlo Cesare Malvasia) furono mo-
dellate in creta per Ia chiesa ospedalie-
ra di Santa Maria della Vita, governata
sin dal Duecento da una confraternita
di “battuti” o flagellanti, e rimangono
finoa tutt'oggi una delle attrazioni irri-
nunciabili di Bologna. E discussala da-
tazione, che le fonti collocano negli an-
ni 60 del Quattrocento, mentre le testi-
i ilistiche parlano pi

degli anni 80, ma tra gli ammiratori
quattrocenteschi ci fu certamente Mi-
chelangelu, presente negh anni 90 nel

ve ‘al-
tra opera di Nlccolb I'"arca’ che aveva
datoil soprannomes a]l artista meridio-

nale, cioglaci fu-
nebre di san Domenico nell'omonima
basilica bolognese.

Lesette figure di Santa Maria della Vita,
di grandezza appena pit del naturale e
soprattutto—comehaben capito il Mal-
vasia- per I'intensita emotiva del dolo-
te che sei di esse esternano davanti al
Cristo morto, deposto dalla croce e ste-
soa terra. Il Compianto di Santa Maria
della Vita & infatti I'espressione pil1 e-
strema ch quel verismo patetlm ta,rdo-
da

Mantegna i m | chiave umamsuca, che
prepara l'arte teatrale dei Sacri Monti.
Levidente quadro di riferimento & in-
fatti il teatro, e i personaggi di Niccold
o e  dell 1

‘minante dei Misteri della Passione del-
T'epoca, la conclamatio, in cui con fine
analisi psicologica venivano distinte le
diverse qualita di dolore nella madre e
nell'amico, nelle pie donne che aveva-
Cristo e nel rif
pauzmn(e Nicodemo.
Anche il pubblico doveva esternare il
proprio dolore, come insistono molt
copioni del tempo. Nel Prologo di un
“mistero” della fine del Quattrocento,
peresempio, troviamo una frase straor-
ja, pronunciata da un attore che,
dopo aver accennato alle scene della
Passione.che verrebbero in seguito, si
rivolge al pubblico, o meglio, a ognisin-
golo spettatore, e dice: «5i tunon pian-
giquando questo vedi, non so se a Yesu
Cristo vero credi». Tra esortazione e mi-
naccia, ' ammonimento viene ribadito
poco dopo, alla conclusione del prolo-
go: «Quando el vedrete poi levar di cro-
ce, ciascuno divotamente alzi le mani
rendendo grande addio cola sua voce».
Piii tardi nello stesso testo, la Madonna
ripete I'invito; durante la conclamatio
al piede della croce, inmezzo allamen-
to corale dei personaggi che descrivo-
no le loro reazioni alla morte di Gest,
Maria dice agli astanti: «Homini e don-
e, voi non siate lenti alo gran pianto,
hormeaccompagniate |...] essendo qui
in croce morto il vostro creatore, cia-
scum pianga e strida con dolore». Inun
altro copione si trova I'esortazione:
«Pianga ciascuno che giusto si trova, sic-
ché ciascuno allagrimar si movay.
Questi testi, che suggeriscono I'impat-
to della disperata forza emotiva del
Compianto di Niccold, non nascono

wenire
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Alnari

I1*grido” della fede
di Niccolo dell’ Arca

dalla sola “religiosita popolare”. Oltre a
echi bernardiani e francescani, I'idea

e la sua nobilta come creatura fossero
legate all'uso che consciamente egli fa

base - che la fede dev’essere nata

dell'esper oria, Cosisan Tom-

con fortissime reazioni emotive — ri-
de certi temi del

Tastico. Con Aristotele, gli scolastici ri-

tenevano che la volonta umana rice-

vessee si nutrisse di “informazioni” for-

nite daisensi, e chelaliberta dell'uvomo

maso, nella sua analisi della contrizio-

pud e deve servirsi delle emozioni, ec-
citando nei sensi una predisposizione
a compiere cid che & percepito come
doveremorale. I.afarte espressivita del-

ne, elabora il
due livelli di razionalitd: la ratio supe-
rior e quella inferior, che insieme de-
terminanoil carattere del dolore speri-
mentato dal peccatore penitente. «In
contritione est duplex dolor», dice: nel-
la contrizione ¢’ un doppio dolore. U-
na parte & nella volonta, e questa & la
cuntrzzmne nella sua essenza, il di-
peri i
" abbiamo commesso. Ma g un altro
dolore, quello dei sentimenti («in
parte sensitiva), che pud scatu-
rire o dalla riflessione sui pec-
cati, che porta a una reazione
spontanea («ex necessitate
naturae»), o da una libera

di - larte g pringi-

pio, e ne sentiamo 1 lmpann forse an-
chenellibro Della Pittura, quando Leon
Battista Alberti insiste sull'uso coeren-
te, da parte dell'artista che fa una “i
storia’, di tuttaI'esperienza fisica (otti-
ca, spaziale, anatomica), emativa (il
gaudio, il dolore) ed esistenziale (giovi-
nezza, vecchiaia) dello spettatore. Le
“opere” in cui questa voluta eccitazio-

ne dei sentimenti ebbe il maggior svi- -

luppo furono gli esercizi penitenziali, e
soprattutto iriti di quelle compagme e
mite laiche fond di

iap-
punto per aiutare i fedeli a sentire in
modo tangibile e personale la peniten-
za «vera, fre nuda et lacrimabi-

sceltapercuil” he “fa
penitenza” eccita il dolore
in se stesso, affinché pos-
sa sentirlo emotivamente
(«vel ex electione, secun-
dum quod homo poeni-
tens, inse ipso huncdolo-
rem excitat, utde peccatis
doleat», Summa Theolo-
giae, supplementumV, pars
111, q. IID).

lis» di cui parlano i manuali popolari,
come lo Specchio de' Peccati di fra Do-
‘menico Cavalca.
‘Comandare alle reazioni fisiche ed e-
motive, applicando al corpo la discipli-
na e alle emozioni la frusta della colpe-
volezza, era un'espressione molto con-
cretadelleideedisan Tommaso. Il Com-
pianto di Niccold dell'Arca appartene-
vaaquestoambiente: il gruppo fu com-
da una i el-

Questa affer i che

verra divulgata da altri scrit-

tori domenicani come il Pas-

savanti (il quale la riassume di-

cendo che «il dolore procede nel-
lamente enellasensualitade»), ha
ur'importanza fondamentale sia per

la storia della spiritualita che per quel-
la dell'arte. Significa che la ragione, la
ratio superior per cui prendiamo le de-
cisioni chedefiniscono lanostraliberta,

lante per cuil' eccitamento di stati d’a-
nimo autosuggestionati era un'espe-
rienza prevista e necessaria. Nonsi trat-
tava di stati di esaltazione "bacchica",
perd, ma di atti rituali solenni in cui i
diversifili di volonta, meditazione eme-
‘moria s'intrecciavano con il dolore fisi-
co e la "displicentia” affettiva, al servi-
zio di una fede razionale.
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