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MARIA PACE MARZOCCHI

Giovanni da Modena

Le opere di uno tra i maggiori protagonisti
della pittura tardogotica in Italia, noto a Bo-

logna soprattutto per aver decorato la Cap-
pella dei Magi in San Petronio, sono esposte
al Museo Civico Medievale fino ad aprile.

a mostra Giovanni da Modena. Un pittore all’ombra di
LS an Petronio promossa dall’ Istituzione B ologna Musei -

Museo Civico Medievale in collaborazione con la Ba-
silica di San Petronio ¢ in corso al Museo Medievale e nella
Basilica stessa fino al prossimo 12 aprile. E la prima esposi-
zione monografica dedicata a uno dei maggiori protagoni-
sti della cultura tardogotica in Italia, Giovanni di Pietro
Falloppi, pitt noto con il nome della sua citta d origine, e si
pone come ultima tappa di un percorso sulla pittura bolo-
gnese del Trecento e del Quattrocento che il Museo
Medievale ha dedicato a Vitale da Bologna, a Simone dei
Crocifissi e a Jacopo di Paolo. La seconda parte del titolo,
Un pittore all’ombra di San Petronio, nel sottolineare lo
stretto legame tra I'artista e la Basilica, € in un certo senso
ambivalente: in San Petronio Giovanni lavoro a pit riprese
e in vari luoghi decorando due intere cappelle (di cui la
Cappella Bolognini, detta anche Cappella dei Magi dal sog-
getto delle storie della parete di destra, ¢ considerata il suo
capolavoro), ma allude anche alla sua formazione, debitri-
ce dei modelli realizzati da scultori e lapicidi italiani e stra-
nieri, molti ancora da identificare, operanti in San Petronio
quasi a ridosso della posa della prima pietra del tempio dedi-
cato al patrono della citta nel 1390. Fra tutti, Alberto da
Campione, attivo anche per il Duomo di Milano, I'altro
grande cantiere tardogotico dell'Italia settentrionale pres-
soché coevo avviato nel 1386, quel lapicida “dal volto ardi-
mentoso ed antico” che nelle sculture dei finestroni lungo i
fianchi della Basilica scolpi figure potentissime, dove
“un’improvvisa ventata disacra collera agita un’ umanita di
ceppo favoloso e di gesto profetico” (Volpe), tradotte in pit-
tura da Giovanni da Modena nelle figure dei profeti nell’ ar-
co d'ingresso della Cappella Bolognini.



di
I curatori della mostra e del catalogo Daniele Benati
e Massimo Medica hanno dedicato I' esposizione a
Carlo Volpe, che sull'artista scrisse pagine illumi-
nanti in uno dei suoi ultimi lavori, il saggio sulla pit-
tura gotica pubblicato nel primo volume sulla
Basilica di San Petronio (1983), riconoscendo inoltre
la sua mano nella decorazione degli Statuti della
Societa dei Drappieri del 1407, che “resta a tutt oggi
la pitt antica testimonianza che ci & pervenuta del-
I'attivita del Falloppi”, dove alcuni elementi riman-
dano alle parti pit1 antiche della cappella B olognini,
mentre altre figure denotano “una sedimentata
conoscenza dei fatti pitt nuovi della miniatura locale,
presto aperta, attraverso I’ esperienza pilt internazio-
nale di Giovanni di fra’ Silvestro (alias ‘ Maestro delle
iniziali di Bruxelles’) alle pit1 eleganti contaminazio-
ni del gotico d oltralpe” (Medica). E se nel 1407
venne scelto da una delle piti importanti corporazio-
niattive a Bologna, doveva ormai essere artista affer-
mato e apprezzato, e forse residente e operante in citta
gia da qualche anno. Infatti il contratto di matrimo-
nio con Bartolomea de’ Curculis di origine bologne-
se, sottoscritto a Modena per procura nel 1404, lo
dimostra lontano dalla citta natale: assai verosimile
che si fosse gia trasferito a Bologna, dove il suocero
Pietro svolgeva la remunerativa attivita di ‘ strazzaro-
lo’ ed era esponente di spicco dell’ Arte dei Drappieri
Stracciaroli.
Per altro, I'avvio del grande cantiere della Basilica di
San Petronio deliberato nel 1388 dal governo “del
popolo e delle arti” insediato nel 1376 dopo la rivolta
antipapale aveva fatto di Bologna un luogo di con-
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vergenza di numerosi artisti anche ‘stranieri’. Ma la
morte nel 1402 del primo architetto Antonio di
Vincenzo causo un rallentamento dei lavori, aggra-
vato dalla perdita della liberta del comune bologne-
se: nel 1401 I'effimera signoria di Giovanni I
Bentivoglio, poi quella breve dei Visconti, e di nuovo
il potere del papato con I'insediamento nel 1403 del
potente Cardinal Legato Baldassarre Cossa, che nel
1410 sarebbe stato eletto papa Giovanni XXIII nel
conclave tenutoa B ologna proprioin San Petronioin
un momento cruciale del Grande scisma. E se il car-
dinale rallento il cantiere del tempio civico rivolgen-
do la sua attenzione alla ricostruzione del Castello di
Galliera, la sua corte divenne un nuovo richiamo per
gli artisti attivi in citta.

La carta degli Statuti del 1407, a tutt oggi I'unica
miniatura riconducibile al Falloppi, apre il percorso
della mostra allestita nelle sale del Lapidario, illumi-
nate con grande suggestione dall’ architetto Roberto
Terra (direttore dei lavori di restauro della Basilica di
San Petronio), dove si susseguono tavole dipinte,
affreschi staccati, pagine miniate, sculture: opere di
Giovanni da Modena e di artisti coevi, in un serrato
confronto che restituisce in immagine i fecondi con-
tatti fra le diverse arti. Cosi il gesto del Bambino nel-
Iaffresco staccato della Madonna con il Bambino e
dueangeli proveniente dalla chiesa di San Francesco
a Carpi e quasi lo stesso del Trittico marmoreo di
Jacopo della Quercia del Museo Medievale, a ribadi-
re i rapporti tra pittore e scultore: entrambi operant
nel cantiere petroniano, e in stretta connessione,
come testimonia anche un documento del 9 agosto
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1425, quando Giovanni & pagato dalla Fabbriceria
per dipingere a grandezza naturale la Porta Magna
sulla parete provvisoria della basilica, traducendo il
disegno elaborato dallo scultore senese. E se la pre-
senza di Jacopo nel cantiere data dalla meta degli
anni Venti, quella del pittore si puo far risalire alme-
no all'inizio del secondo decennio del Quattrocento,
quando tra il luglio 1411 e 'aprile 1412 affresca la
Cappella Bolognini voluta dal mercante di seta
Bartolomeo, divenuto cavaliere, ambasciatore, e
soprattutto uomo di punta nella corte del potente
Baldassarre Cossa.

Tra le opere in mostra figurano la Madonna con il
Bambino giunta nel 2007 alle raccolte del Museo
Civico di Modena grazie alla donazione Sernicoli, da
collocare negli anni Trenta per un pitt meditato senso
dello spazio e della forma quasi da proto-rinascimen-
to, in una sorta di “dialogo con le novita in via di ela-
borazione a Firenze, volte a una resa stereometrica
pitt prossima al vero, attraverso la formulazione della
scienza prospettica” (Mark Gregory D’ Apuzzo), e i sei
pannelli divisi tra I' Antica Compagnia dei Lombardi
e la Pinacoteca di Ferrara in origine appartenenti ad
un polittico del complesso agostiniano di San
Giacomo Maggiore. Dalla Pinacoteca di Bologna &
venuta la grande tempera su tela raffigurante San
Bernardino da Siena e storie della sua vita, commis-
sionata il 23 gennaio 1451 dai frati minori di San
Francesco e terminata il 13 maggio: straordinario
ritratto dal vivo, che coglie il santo senese nell’atto
della predicazione, circondato da vivacissime scenette
che raffigurano i miracoli post mortem entro veritiere
nicchie ogivali. E annoverato nel catalogo, ma resta
collocato in Pinacoteca per motivi di conservazione
come ha ribadito Massimo Medica in occasione della
conferenza stampa, il monumentale Crocifisso prove-
niente dalla basilica di San Francesco, cui Giovanni
da Modena fu legato da numerose committenze, come
attestano alcuni documenti relativi a opere purtroppo
perdute. Date le grandi dimensioni, la Croce della
Pinacoteca era forse collocata nello spazio del tra-
mezzo, o in una delle cappelle pitt ampie, come la
Canetoli a pianta poligonale avviata nel 1419,
Nonostante il degrado e la perdita di alcune parti della
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materia pittorica, la croce francescana e tuttora
segnata da un emozionante espressionismo, dal corpo
livido del Cristo allo scorcio potente della testa, all’a-
spro dolore della Madonna, che ne fa I'immagine pit
drammatica di tutta la pittura di Giovanni da Modena.
In mostra Giovanni da Modena e non solo. Tra i fogli
miniati figurano alcune opere del “Maestro del
14117, che trae il nome dalla Matricola della Societa
dei Drappieri datata a quell’anno (dove compare un
riferimentoa Baldassarre Costa gia divenuto papa), la
cui carta pitt famosa raffigura il mercato di piazza di
Porta Ravegnana. Dello stesso miniatore, dalla
Biblioteca Universitaria, il De dictis et factis di Valerio
Massimo proveniente dal monastero di San Salvatore
ma commissionato da Bartolomeo Bolognini, come
denota la presenza del suo stemma, qui conI'aggiunta
del giglio di Francia, concessa da Luigi Il d' Angio
dopo I’ ospitalita ricevuta nel 1410 nella casa del mer-
cante di sete ormai cavaliere. Nel manoscritto com-
paiono anche miniature di un’altra mano, forse lo
stesso Giovanni, per la stretta affinita fra le raffigu-
razioni di animali miniate e quelle ad affresco nella
Cappella Bolognini. Ma intanto sulla parete di fondo
del Lapidario scorrono a grandezza piut grande del
vero altre immagini: sono quelle della Cappella
Bolognini, e invitano a recarsi nell'altra sede della
mostra, per vedere quelle reali nella basilica di San
Petronio, dove, grazie all'accordo tra I'Istituzione
Bologna Musei e la Diocesi, prontamente accolto dal
Primicerio della Basilica don Oreste Leonardi, & stato
predisposto un percorso che oltre alla Cappella
Bolognini e alla Cappella dei Dieci di Balia affresca-
ta da Giovanni da Modena nel 1420 include anche
quelle di Santa Brigida, della Societa dei Notai, della
Pace, dove un nuovo sistema di illuminazione apposi-
tamente predisposto permette una puntuale e sor-
prendente lettura degli affreschi. E se il passaggio da
una sede all'altra avviene verso sera, prima di entrare
nella Basilica si puo godere dello spettacolo straordi-
nario della facciata, da poco liberata dai ponteggi e
della nuova, discreta eppure incisiva illuminazione.

Poi ci si inoltra nelle navate della basilica, soprattut-
to per ammirare la quarta cappella a sinistra, la piu
preziosa, tutta completamente dipinta e decorata



(tranne una delle lunette verosimilmente scialbata
alla fine dell’ Ottocento) con il Paradiso e I' Inferno,
le Storie di Petronio, e il fantastico racconto del
Viaggio dei Magi, scandito in riquadri da colonnine
tortili che paiono desunte dalle architetture di
Antonio di Vincenzo, secondo quella “comunione di
intenti” gia da tempo sottolineata da Anna Maria
Matteucci. Qui davvero I’ occhio non sa dove posarsi,
ma in ogni luogo di quella superficie pittorica ancor
pitt impreziosita dagli inserti in stucco e pastiglia
dorata “Giovanni da Modena stupisce per un’ oltran-
za linearistica che all’ occorrenza sa farsi ancora pitt
immaginosa, senza perd che le sue figure, sempre
collocate entro strutture spaziali credibili, perdano in
concretezza” (Benati). Ma se San Petronio e ufficial-
mente sede della mostra, i curatori suggeriscono un
itinerario cittadino a corollario dell’ esposizione,
sulle tracce dell’ attivita di Giovanni da Modena e de-
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gli artisti operanti intornoa lui. E allora il complesso
di Santo Stefano, la Basilica di San Francesco e quel-
la di San Giacomo Maggiore, e infine la Pinacoteca
Nazonale, con la sezione della pittura bolognese del
Trecento e del primo Quattrocento, per confrontare
I'icastico realismo dei fondatori della pittura bolo-
gnese - dal Maestro del 1333 allo Pseudo-J acopino, a
Vitale degli Equi - con gli esiti di Giovanni da
Modena, che seppe coniugare il prezioso ed elegante
naturalismo del mondo tardogotico con le radici
espressioniste della lingua figurativa locale.

L’ esposizione, che si & avvalsa del contributo di
numerosi ent cittadini, da Confcommercio Ascom
alla Banca Popolare dell’ Emilia Romagna, al Resto
del Carlino media sponsor, ¢ accompagnata da un
catalogo corredato da importanti saggi che fanno il
punto sulla formazione e il percorso dell’ artista in un
serrato confronto con la temperie culturale e politica
della Bologna del tempo (Benati, Medica, Cavazzini,
Massaccesi, Cova, Benevolo) e da una schedatura
che riguarda anche opere non esposte, cosi da forni-
re una rassegna pressoché completa del percorso di
Giovanni da Modena: la scheda 2, ad esempio, illu-
stra il Trittico in collezione privata raffigurante nel
pannello centrale la Madonna dell’ Umilta “posta su
di un poggio cinto da arbusti quasi a costituire una
sorta di schienale” (Medica) secondo un assetto
declinato su modelli veneziani, firmato ad ante chiu-
se “J ohanes de Mutina P.”: I'unica firma del Falloppi
insieme a quella leggibile, accanto alla data 1420,
sulla parete sinistra della Cappella della Pace in San
Petronio, dove sopravvive il lacerto di Madonna con
il Bambino e Santi finora nascosto dai postergali
addossati alle pareti, che sono stati rimossi in occa-
sione della mostra. Tra le opere non esposte ma sche-
date, anche la bellissima Madonna con il Bambino di
cui non si conosce la storia antica, ma che, messa in
vendita a Parigi nel 1983, fu acquisita dal Louvre su
segnalazione di Carlo Volpe.

Giovanni da Modena. Un pittore all’ombra di San
Petronio

Museo Civico Medievale. Basilica di San Petronio
12 dicembre 2014 — 12 aprile 2015 =
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